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1. Einfihrung

Diese Arbeit soll a einem exemplarischen Fdhrstellen wasCantusfirmus-gebunden®rgelwerle

fur historische, theologische und hymnologische Hintergriinde aufweisen. Da man sich solche
vertieften Recherchen im Kirchenmusikélitag kaum leisten kanrsoll hier bewusstu die

Hintergrinde, welche seltendnbezogen werderfipkussiertwerden Die klassischen Analyseformen

wie die Betrachtung der Form oder Harmonik wurden nur dort hinzugezogen, wo sie Konsequenzen

fur die vorliegenden Untersuchungen haben.

DasVeni Creatorvon Nicolas de Grigny (1672703), welches ich in Auszligen an meinem
Abschlwssrezital spielen werde, und der damit verbundene gregorianische Pfingsthymnus bieten daftr
ein spannendes Recherchef@dr Schwerpunkt der Arbeit liegt auf ddrtymnologischen Tejlwo

nach Allgemeinenzum Hymnus anhand von je zwei Melodimd Textneufasungerdessen

hymnologische Rezeption beispielhaft untersucht viid musikalische Rezeption beschrankt sich

nach einleitenden Worten zu Grigny, seinem Orgelwerk und dem damidlipgischenGebrauch

von Hymnusgebundener OrgelmusildlternatimPraxis) auf eine Motivanalyse, welche die

Verwendung de€antus firmusn GrignysOrgelhymnuskommentiert

Durch meine Begeisterung fur Hymnologie liegt mghesonderein effizienter und fachkundiger
Umgang mithymnologischem Quellenmaterial sehr am#derwelcher nur durch eine aktive
Auseinandersetzurgylernt wird Ein weiteres Anliegen ist die transdisziplindre Auseinandersetzung
mit einem Thema, welche durch die Hymnologie erméglicht und verlangtswigihd theologische,

literarische und spradbhe Aspekte genauso vertreten wie musikwissenschaftliches Denken.



2. Der Hymnus Veni Creator Spiritus

AAl's Hymnen [...] gelten jene strophisctien Gedic
unter anderem im Stundengebet und bei Prozessionenggeswerdert.Die Hymnen vertreten

Agei stliche Poesie nichtbiblischen Ursprungs in
Choralrepertoire um éwelche demiZeitgeistahrei Entstéhengseit me nsi on i

entspricht.

Der Pfingsthymnugd/eniCreator Spiritusentspricht formal dem ambrosianischen Hymnus. Dieser

bestehtaus vier achtsilbigen Zeilemelche in einem vierhebigen Jambus stehen.

2.1 Melodie

Die alteste Quelle dieser Melodie ist der Hymnar von Kempteicherum dasJahr 1000 datiert
wird.2 Zu diesem Zeitpunkhatte die Melodie allerdingsestimmt bereits eine lange Entwicklung
hinter sich im erwahnten Hymnar steht sie zum Osterhyntigsest dies verus D&iDies erstaunt
nicht, da Text und Melodie eines Hymnus meistens nicht mitdararerbunden waren und in der
gregorianischen Tradition oft ausgewechselt waréés heute stehen Text und Melodien
Kirchenliedernin einem lockeren Verhéltnis; standardisierte Strophenformen, die sideseit
Hochmittelalteretablierten, ermdglichemnkomplizierte Wechsel.

v 8 P T ‘_]5.7"1
i m, 8 a : f i
| ! 1
V E-ni Cre- a-tor Spi-ri-tus, Mentes tu- 6-rum vi- si-
A A. a a : 8! ™
. fa [ a .
- . " | s R L a1

ta: Imple su-pérna gra-ti- a Quae tu cre- asti pécto-ra.

Abb.1: Die Hymnusmelodie, mit dem Text der ersten Strophe unterlegt

Hierbeihandeltessich um eine syllabische Vertonurggi welcheriber jeder Silbe meistens nur eine
einzige Note stehAm ausgeschmiickestastdie dritteZeile, wo in dieser Fassurayf der Halfte der

Silben Ligatureniberliefert sind

1 Schlager 1995Sp. 480
2 Schlager 1995Sp. 480
3 Ulrich 2009 (1).
4 Ulrich 2009,(7).

5 Der Pes(®) wird von unten nach oben gesungen:@ligis (WE') von oben nach unten; berﬁmrculus(‘!‘)
ist die zweite Note hoher als die zwei andefrRussi 2012, 22 f.



Es fallt auf, dass die funfte Silbe ausnahmslos verziertuvidddiedrei Schlusssilbeim samtlichen
Zeilenunverziertbleiben; allerdings sind gregorianische Melodien in zeitgendssischen Quellen oft
kaum eindeutig zu entziffern und bediirfen der Interpretation spaterer Generaiibedrauphaben
die Zeilen 1, 2 und durch das Wechseltonmotitv den Silben 6 bis 8erwandte Zeilenschlissauch

in der Zeile 3 ist dieses Motiv erkennbar, wenn manREs{c-d) der flinften Silbe mit dem
Schlusstond) kombiniert.Nachtdem der SpitzentoreY bereits im Schlussmotiv der Zeile 2 berihrt
wurde, wird ererneuterreicht, allerdigsauf einer betonten Silben unten (pePeg angesungerur
einen gregorianischen Hymnusm Allgemeinen sehr linear gefuhirist der fallende Quintsprung in
der dritten Zeile bemerkenswert.

Wahrend die Zeilen 1 bis 3 einen Ambitus yeriner Sexte aufweisdifrd in Zeile 1,g-ein den

Zeilen 2 und 3)begnugt sich die letzte Zeile mit einer Quinte. Auch in der Melodiefiihrung hebt sich
die Zeile 4 abDer Quartsprung, delie drei ersten Zeilecharakterisiert, riickt durch die
Aausgefi¢lLi ni e i n edAbsiiegHimrGruedtog erfalgt mit Austiahme von zwei

Terzintervallen in Sekunden

Die Melodie steht nach dem System @dgoecho%im achten Ton; das heisst, der Téenstc und der
Schlusstom.8 In der Tat bildet das Quamtervall das Grundgerust dieser Meladisswird haufig

umspielt, sow h | durch di e mel odialsauchedurtdiehigarendDerr AHaupt t
Gesamtambitus umfasst den Tonragsa(entspricht denidexachordum durujnerweitert durch den

unteren Wechseltolii gesamthaft eine grosse Septime.

2.2 Text

Der lateinische Pfingsthymnideni creator spiritufAi st m° gl i cher wei se durch d
PfingstantiphonYeni sancte spiritsf a n g e r e.yQbwohldlie \dedasarschaft von

mittelalterlichen Hymnen nur schwer zuweisbatisicheint marsich auf Hrabanus Maurus geeinigt

zu haber! Der Abt des Benediktinerklosters Fulda und spatere Bischof von Mainz, der um 780 bis

856 lebte, gehort zu den Haupttragern der sageten Karolingischen Renaissajer

Bildungsoffensive Karls des Grosseén

Verweise auf einzelne Verse sind folgendermassen angegeben: (Strophe, Vers).

6 Der Oktoechoseilt die melodischen Formeln desalmtone in Abhangigkeit ihres Tenors und Sciunssin

acht Kategorien ein..Russi 2012, 17 f.

7 D.h. die Hauptstrukturnote (bei der Psalmodie der Rezitationston)

8 Russi 2012, 18.

9 Suarsana 200851.

10vgl. Ulrich 2009, (2).

11 Suarsan&008, 152 findizien fur die V&f asser schaft Hrabanusdo finden sich
12 UlIrich 2009 (2).



2.2.1 Entstehungskontext

Der Hymnus durfte fiir die Aachener Synode im Jahre 809 geschrieben word€mlseRrodukt der
Auseinandersetzung um die Pneumatol¢die Lehrevom Heiligen Geit Durch dagFilioque( A u n d
aus dem Sohni) wurde in der Trinit2tslehre der V
Personen hergestellt, welche die Ostkirclubhinakzeptiertd* Heinrich Lausberg schreibt tiber den

Asi ch
uber die kirchenpolitische Lage voll unterrichteter und amitrie r e ssi er t e[ré]&8i.nt el | ek

Ver fasser, di eser charakterisiere durch se

An dieser Stellsoll ein Kommentavorweggenommen werdeder die sechste Strophe mit Synode
und Kirchenpolitik in Zusammenhang bringt A D e r 6¢cY68]mibt dar theologischen Inhalt des
SynodenrVorhabens wieder, wahrend der Ver$¢H[6,4] die kirchapolitische Intention der Synode

in bezug [sic] auf den theologischen Inhalt (H&68]) f or fful i er t . i

2.2.2

Der Text

Der Text ist typischerweise reimtaarstspateri nach der Jahrtausendwerideird der Paarreim

(AABB) die Uberhand gewinne®ies wird hoheAnspriiche an die Melodie stellen, damit der

Hymnus durch den Paarreim nicht in zwei Zeilenpaare zetfallt.

Hrabanus Maurus®® 809

Wortliche Ubersetzung'®

1.  Veni, creator spiritus, Komm, Schopfer Geist,
Mentes tuorum visita, den Verstand der Deinen besuche,
Imple superna gratia erfulle mit himmlischer Gnade
Quae tu creasti, pectora. die Herzen, die du geschaffen hast.
2. Qui diceris paraclitus, Der du Tréster genannt wirst,
Donum Deialtissimi, Geschenk delsochsten Gottes,
Fons vivus, ignis, caritas lebendige Quelle, Feuer, Liebe
Et spiritalis unctio. und geisterfilltes Salbdl.
3. Tu septiformis munere, Du bist siebenfaltig durch die Gnadengabe,

Dextrae Dei tu digitus,
Tu rite promissum patris,
Sermone ditans guttura.

13 Ulrich 2009 (2).

14 Jolliet, Vorlesungsnachschrift9.11.2015

15 ausberg 1979, 183
18| ausberg 1979, 140

7S, Marti, Vorlesungsunterlag€8.10.2014

du bist der Finger der Recht&uottes,
du bist der gesetzmassig Versprochene des Vaters
mit der Rede die Kehlen bereichernd.

18 Graduale Romanum, Solesmis MCMLXXIV [Solemnes 19®4ch Christoph Bouwer (1558617), dessen
Edition einer Fuldaer Handschrift aus dem 10. Jahrhundert verschollen ist.
19 Ulrich, OLK, (4).



4, Accende lumen sensibus, Zunde den Sinnen ein Licht an,

Infunde amorem cordibus, giesse Liebe in die Herzen,
Infirma nostri corporis das Nichtstarke unses&orpers
Virtute firmans perpeti. starkend durch andauernde gottliche Kraft.
5. Hostem repellaohgius, Den Feind schlage sehr weit zurlick
Pacemque dones pontinus und Frieden gib sofort:
Ductore sic te praevio Wenn du so als Fuhreorangehst,
Vitemus omne noxium. mogen wir alles Schadliche meiden.
6. Per te sciamus da patrem Gib, dass wir durch dich den Vater erfahren,
Noscamus atque filium, dass wir den Sohn erkennen
Te utriusque spiritum und an dich, den Geist der beiden
Credamus omni tempore. glaubenzu jeder Zeit.
7.  Praesta hoc, pater piissime Gewahre uns dies, heiligster Vater,
Patrique compar unice und du einziger Gefahrte des Vaters
Cum paracleto spiritu mit dem Troster Geist
Regnas per omne saeculum. waltend durch alle Zeit.

223 ALi t ur gAusfcrhfesrs f

Wie Siegfried Fornacc® und Herbertlrich?? ibereinstimmend beschreibést,der Hymnus

liturgisch folgendermassen aufgehaut

Die Strophen 1 bis 3 stehen als Exposition, die den Geist anruft und bdviertrophe 1 eréffnet
den Hymnus mit der Bitte nach der Erfullung der Herzen mit himmlischer Gnade. In den Strophen 2
und 3Aolgen Erlauterungen und bildihale K o n k r e ¥, unser amdenemmigeindefitigen

Beziigen zu Bibelstelleinvor allem in verdibteter Form in der Strophe 2 zu finden.

In den Strophen 4 bis 6 werden Bitten und Aufforderungen ausgesprochen, diezaiitdaderBitte

in den Versen 3 und 4 der sechsten Strophe ihren Hohejmoa: Und an dich, den Geist der

beider/ glauben zu jder Zeit(6,3-4).2* Ulrich beschréddt zwardie Bitte nach Erfullung der Heen in
Strophe 1 Zalerdingderseheint minderfi Wissen um die Entstehungsgeschichte des
Hymnus die Bitte um den Glauben aA[ den] ABacktdeime
[also] in den ersten funf Hymn&trophen alle biblischen Schriftstellen und unzéhlige [andere]

Textstellen [...] zum Klingen gebracht worden sijwdrd] in der sechsten der Heilige Gead$

Wesenselement beidart(ius), des Vaters und deSohnes, angerufeff.Um diesen drieinigen Gott

20 Dieser Begriff stammt au§ornagonl970, 381, ziert nachSuarsana 2008, 152
2! Fornagorl970, 381, zitiert nach Suarsana 2008,.152

22 UIrich 2009,(3).

2 Ulrich 2009 (3).

24S. Ulrich 2009 (3).

25 Ulrich 2009, 8).

26 Ulrich 2009, (2).



erfassbar zu machen und den Glauben an ihn zu ermdglichen, lasst Hraban in den vorangehenden
Strophen Aalle Register klingen: Erl euchtung, Li

Frieden,Bewarng vor Sch#dlichem [...].A

Die siebte Strophe steht agischedoxologische Abschlussstrophveie sie vielen Hymnen
angeh2ngt steht, Aum di e D#IladefPaaxi$ wird diese Stropl@oft t e s z

ausgelassemderaberdurcheine andere Doxologie ausgetauscht.

27 Ulrich 2009, (4).
28 Suarsana 2008, 152
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3. Hymnologisch e Rezeption

Die verwendeten aktuellen Gesangbticher werden dem Lesefluss zuliebe in Kurzangaben oder gar in

den gebrauchlichen Abklrzungen erwéhnt. Detailangaben finden sich im Literaturverz@chnis

3.1 Neufassungen der Melodie

Bereits noch im Mittelalter sah sich die melodische Gestalt des Hymnus einem stetigen Wandel
unterzogen; es existieren viele Varianten, die oft als lokale Versionen entstiNdéeliegend ist
der unterschiedliche Umgang mit den Ltigen, die nach Belieben erganzt oder entfernt werden

kénnen, ohne den melodischen Kern (allzu stark) zu verandern.

3.1.1 Luther (Erfurt) 1531

EineNeufassung, die in die Tradition eingingf,dieAs y | | abi s ¢ h ¥dutherMelediga | i si er |
welche aus deggregorianischen Weise entwickelt wur@e weist eine verkurzte vierte Zeile auf

(8.8.8.7 statt 8.8.8.8)nd ist in Vierteln und Halben rhythmisiermiKirchenlied werden Anfangstone

von Zeilen oft verlangert (Halbe) oder verkiirzt (Achtel), um eine Betgrauf der zweiten Silbe zu

erzwingen und damit das jambische MetrzurealisierenDieserFassungjing eine melodischelativ

weit entfernte Erfurter Melodie von 1524 vorgtg/elche fir die Zeilen 2 bis 4 statt einer

Verlangerung des Anfangstons einerklirzung aufweist.

Durch dieverkiirztevierte Zeileundvor allem auch durcHie Rhythmisierungj die natiirlich
jeglichen Prinzipen der Gregoriargktgegenstehaiber dem Kirchenliedypus ab der
Reformationszeit entsprichthebt sichLuthersFassungon 1531trotz eindeutigenMelodiebezug

deutlichvon der Vorlageb:

29Vgl. Ulrich 2009,(7).
30volker 2005, 75
31S.Jenny 1985, 214

11
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Abb.2: Luthers Melodie mit der ersten Strophe seiner Textlbertra@iGgl26)

Im Evangelischen Gesangbud@G 126)wird die Quellenlage wie folgt angegeb&empten um
1000, Erfurtl524 Martin Luther 1529Aus Editionsgriinden wird die Quelie wissenschaftlichen
Ausgabe®mi t A Er f2angdgebdn5da dsfilie dlteste erhaltene Queltkeidtielodie ist
ebenfalls imWittenbergeiKlugschen Gesargichvon 1533 erhalten Da man davon ausgeht, dass
diese Ausgabe identisch war mit der verlorenen Ausdabklugschen Gesangbuckien 1529°,

kann man die LutheMelodie auf 152%atierenDie Angabe vorErfurt 1524legt nahe, dass Luther

zunachst diese komplizierte Fassung vorgesehen hatte

Obwohl unter anderem mhenSchweizer Gesangbicharitht die LuthefFassungon 1529
verwendet wirdbetrifft diesealle KirchenmusikegleichermasserDie meisterKomponisten aus dem
lutherischen Eiftussgebiet also unter anderem grosse Teile des heutigen Deutsclilantiseben
ihre Choralbearbeitungen tber deéantus firmugler LutherMelodie So erstaunt nicht, dass der
Cantus firmusn Bearbeitungeron J.S. Bach, J. Pachelbatd vielenandereff der Mainzer Fassung

von 1947zwar sehr &hnlichmit ihr aber nicht identisch ist.

3.1.2 Wittenberg 1524 i Mainz 1947

Die Melodie, die uibr den im folgenden Kapitel besprochenen Ubertragungen steht, wird in den
Gesangbuchermuiter anderem b&G 500 undGL 342F” mit folgender Quelle angegebatempten
um 1000 / Wittenberg 1524 / Mainz 198lach der letzten Strophe wird auch eine typische Amen

Formel im Gregorian#&til vorgeschlagen:

3230 u.a. in Jenny 1985, 214

33S.Ameln 1975, 153%

34S. Ameln 1975, 153%

% S. Ameln 1975, 1528

36 S, die Ubersicht der prominenten Orgelbearbeitungen iiinafg 8.1).
37 Reformiertes Gesangbuch (RG) u@dtteslob2013 (GL).
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0 komm, er - fiill uns bis zum Grund
Du dringst durch un - ser gan - zes Sein,
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und bleib in uns, o Heil - ger Geist.
ent- fachst in uns des Le - bens Glut.

tust uns den Mund zum Zeug - nis auf.

fogt =

A - men.

Abb.3:Di e Mel odi e A Ma abschliesteddery AinemiRG 500) e m

Sie ist der syllabischen Luth&telodie von1529 beziehungsweidéb31 in ihren Melodieztigen sehr
ahnlich, steht allerdings AwiederfAn in der Form d
Zeilen.Die Zeilen 1 und 3 sindlentischmit der LutherMelodie und de melodischen Abweichungen

der Zeilen2 und 4bringen diese Fassung dem grégoischen Hymnus wieder naher:

In der Zeile2 findet die Tonwiederholungchonauf den Sthen 4und5 statt(anstelle voré urd 7),
sodass der Spitzenton in dieser Zeile nur einmal erkidagnit wird die Motivahnlichkeit zwischen
Ende der zweiten und Beginn deitign Zeile wiederhergestell8ekundschritt nach oben und zurick
(Zeile 2, Silben 6 bis 8)nd Sekundschrithach oben uhTerzschritizuriick (Zeile 3, Silben 1 bis 3):

f) - o
Tnr ) Luther 1531
9]
.__._.4.;
i e Kempten um 1000

#,:lﬁ_-:-—'—'—‘— Mainz 1947
NV

Abb.4: Vergleich der Zeile 2 in den Fassungen von ~1000, 1531 und 1947.
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Die bei Luthergestrichen&si | be der vi erten

wieder eingaifigt:

N Luther 1531

T

% s Mainz 1947

Abb.5: Vergleich der Zeilel in den Fassungen von ~1000, 1531 und 1947.

Kempten um 1000

Zei

e

Wi

rd mit dem

Die ganze Fassungsgeschichte von Luthers Neufassung zu derjenigen von 1947 wirde den Umfang

dieser Arbeit sprengen; ausserdem sind kleine Abweichungen in diesem Rahmen durch die sogenannte
Awe i c he 33vah&irchenliedteladien UblickAllerdings legtdie Jahreszahl 1947 nahe, dass
diese Melodiefassung im Rahmen deo g e n aEinhditstieuefi der katholischen Deutschen

Bischofskonferenz entstand. Diese katholische Kirchenliedreform hatte die Forderung eines

einheitlichen Liedguts zum Zi€lund nahm estmals die evangelische Tradition auf.

3.2 Deutsche Ubertragungen

Seitdem 14. Jahrhundert sind HymrBbersetzungen in verschiedene Nationalsprachen belegt; in

seinem Artikel im MGG2 weist ihnen Karlheinz Schlager aufgrund ihrer poetischen Sprache und

Stropkenform gar eine vermittelnde Rolle zwischen lateinischem Choral und volkssprachlichen

Kirchenlied zu*°

Eine deutsche Ubertragung eines lateinischen Textes mit gleicher Silbemzaimehmen, ist

aufgrund degiusserst synthetischeprachbaus des Lateisshwierig. Rim Ubertragen ist deshalb

Konzentationauf dasWesentliche gefragt zudem verlangen die Wortakzente im Deutschen mehr

Beachtung als im Lateinischéh.

Bereits aus dem vorreformatorischen Mittelalter sindUWimsrsetzungeiiberliefert dieseweisen

jedoch kein regelméassiges Versmass auf wurden demnach sicher nichit der Hymnusmelodi

¥Zum Begriff der Aweichen ldentit?2tih
39 Https://de.wikipedia.org/wiki/Einheitslied€zuletzt abgerufen am 19.03.2016).

40 Schlager1995 Sp. 481
41 Ulrich 2009 (5).
42 Ulrich 2009 (5).

14
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gesungert Fur die Weiterverbreitug ist aus der Reformationszdiejenige von Martin Luther
(Komm, Gott Schopfer, Heiliger Geiétnicht wegzudenkerdiese soll unter anderem auch als
Reaktion auf die Ubertragumtips Reformator§homas Muintze(Komm zu uns, Schopfer heiliger
Geis) entstanden sein, mit welchem Luther in theologischem Konflikt $tafassergewohnlich an
Luthers Fassungt die abgekira Schlusszeile, welche nur sieben (statt acht) Silben aufweist.

Die Verweise auf Hymnenverse sind folgendermagsElammern angegebeliStropheVers. Falls

sich die Versangabe auf die | ateinischd Vorl age

3.2.1 Komm, allgewaltig heilger Hauch (RG 500)

Dieser A°kumenischeii Text entstand auf Anstoss d
(AGL)*¢ 1971 aus der Feder des Adlitbegriinders Markus Jenny (192801).Aktuell ist er unter
anderem irallendrei schweizerischandeskirchlichen Gesangbiichearhandert’ Im reformierten
Gesangbuchsteeti n der Rubri k AGotiPéesdgshenfiim Jahreskr e

1. Komm, allgewaltig heilger Hauch, 4.  Erleuchte unser blind Gesicht
der alle Kreatur belebt; und leeren Herzen Liebe gib.
o komm, erfill uns bis zum Grund Wenn du nicht wirkst, vergehen wir;
und Beib in uns, o Heilger Geist. dein heilig Wehen macht uns neu.
2. Den Betenden du nahe bist; 5. Nimm von uns, was von dir uns trennt,
in dir teilt Gott sich selber mit. und gib uns, was zu dir uns fuhrt;
Du dringst durch unser ganzssin, so wird dein Friede bei uns sein,
entfachst in uns des Lebens Glut. und weit muss das Verderben fliehn.
3. Der Gaben Vielfalt teilst du aus 6. Dass Gott dem Vater wir vertraun
und waltest schaffend fort urfidrt; und lieben seinen Sohn, den Herrn,
du kommst, wie uns verheissen ist, und dich erfahren, Gott in uns,
tust uns den Mund zum Zeugnis auf. dazu hilf uns, o Heilger GeigtAmen.)

Der folgende Liedkommentderuhtin den Grundztigen auf adgenigen von Herbert UlricBim
Okumenischen Liederkommentar zu den drei Schweizer Gesangbuichern KG, RG und CG.

43S, Suarsana 200854 ff.

44 S, Evangelisches Gesangbuch, Nr. 126.

45 Suarsana 2008, 167.

46 Die AOL wurde 1969 gegriindet mit dem Zielnen gemeinsamen Kernbestdamfessionsiibergreifende
einheitliche Liedfassungen zu erarbeiten.

47 Reformiertes Gesangbu¢RG), katholisches Gesangnd Gebetbuch der deutschsprachigen Schweiz (KG),
Gebet und Gesangbuch der Christkalisohen Kirche der Schweiz (CAGG 500, KG 481, CG 686

48Vgl. Ulrich 2009 (5) ff.
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3.2.1.1 Strophe 1

Wie im lateinischen Hymnus wird der Geist mit der Anrufllogim(lat. ven) um sein Kommen
gebetenEr wird jedoch weder Geist genannt nalifektals Schopfer beschrieh, sondern als

Aal | gewd | tHiagEo dctibner Gegensagntstehzwischen der Milde eines Hauchs und
seiner allgewaltigen Wirkundpurch die Begfffe Allgewalt und Heiligkeit (11) sowie Lebensspende
(1,2) sieht Ulrich den Geist dennoch als Schopferkraft charakterisredritten Vers (13) wird die
Bitte mit einer Art Anapheintensiviert 6 komm und im vierten Vers (1)4der Geist schliesslich
anrufend(o Heiliger Geis} alssolcherbenannt.

3.2.1.2 Strophe 2

Der Gedanke der ersten Strophe wird fortgefihdhrendder Geist in der lateiathen Vorlage mit
biblischen Vostellungen beschrieben wird, stehen nun Nahe (2,1) und Gotteserfahrung (2,2) im
Vordergrundder Beschreibungelie durchdringende (2,3) Schopferkrafitfachtdes Lebens Glut
(2,4); hier greift Jenny auf das biblische Attriligs Geistealsignis (lat. 2,3)i Feueri zuriick um

die Lebensspendmetaphorisch darzustellen.

3.2.1.3 Strophe 3

Die Beschreibungewerdennahe an der Vorlagertgefuhrt Da die vierEigenschaftenles Geistes (je

einepro Zeile) in ihren Auswirkungen dargestellt werdgahenhier die Menschen im Vordergrund.

Jennyfuhrt hier diebiblischenAttribute der Vorlage (lat. 3;4) verstandlich as und macht den Geist

zu einer konkret handelnden KrafterAd ur ch di e Gnadengabefi Siebenf 2]
Gaben Vielfalt aus (3,1), d&¢Fi nger der Re c lwaltetundGobafftt(B2sledi (| at . 3,
Agesetzm@ssig Vefi(slpatoch,en)e kkemmtVazwerwsns (3, 3) un
Kehlerii Bereicherndélat. 3,4)tut uns den Mund zum Zeugnis &4#).

3.2.1.4 Strophe 4

Es folgen allgemeine Bitten, die nicht spezifisch aufutensque spiritunflat. 6,3)gerichtet sind,
sondern ins Allgemeine gelenkt oder umgelenkt wefdi®iom Geist scheint eine erneuernde

Wirkung erwartet zu werden, die den Menscheun schafft beziehungsweise besser mggBi).

3.2.1.5 Strophe 5

DerFeind(5,1) i hostem(lat. 5,1)1 wird be Jenny zur inneren Bedrohung des vor Gott fliehenden

MenschenDiesem sollweggenommen werdewas ihn vom Geist trennt und gegeben werden, was

49 Ulrich 2009 (6).
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ihn zu diesem flhrt (5;2). Die zur ZeitHrabans beziehungsweise Karls des Groésissere,
allgegenwartige Bedrohung des Feindes im Kuiagl ersetzt durch einen Platzhalter einer inneren
Gefahr, die jedem Menschen eigen Rie auf den ersten Blick von der Vorlage entfernte Ubertragung
der fuinften Strophe ist also im wahrsten Sinne eine Glwpmigi nicht nur sprachlich, sondern auch

in ihrerbis heute anhaltendeéktualitat Die Verse 1 und 2 (5;2) bilden als formaler Parallelismus
(gleicher Versbau) eine der wenigen poetidoétorischen Figuren dieses Textes.

3.2.1.6 Strophe 6

Jenny verstarktid urspringliche Bitte um die Exhrung des Vaters, die Erkenntdiess Sohnes und
den Glauben an den Geist (lat.-8)1 Mit der Hilfe des Geistes solkth Vater vertraut, der Sohn
geliebt und der Heilige Geist erfahren wer#é&nnen Die zwei letzten Versés,3-4) bilden mit den
Versen 3 und 4 der ersten Strophe 4),8 derBitte um Erfullung durch den Heiligen Gesiwohl
denformalen als auch inhaltlichédtahmen des Hymnugir welchen sie zusammenfassend stehen:
Und bleib in uns, o Heilger Geiét,4)i dazu hilf uns, o Heiliger Gei$6 4).

Dass @k Verse 3 und 46,3-4) nicht trinitarisch wiedergegebeaverden, sieht Lausberg nicht durch

Peine gewol |l te ADbI ehnunpedihegt i dar Situatidn teBiliogus c hen Gl au |
A6 z i e lrgdnz Hymud] aliedas Verspaar H-6c[6,3-4], dessentwegen der Hymnus iberhaupt

gedi c ht & Beideulbalteguiig waren Ausgangslage undgaelz anderewie Ulrich

treffend beschreibt: AHraban di chmnBotschafteEr nen Hy mn
handelt in gelehrten Versen ein brennendes theol
Notwendigkeit beweisen, den Heiligen Geist als Ausfluss aus dem Vater und dem Sohn zu begreifen.

[ €] [Jenny] ver suc hkes,imehkemenWensckan dagzastellen. Babei lidaibt s t

Ader Geistfin aber eine Art Gef2ss® das die Singen

3.2.1.7 Fazit

In der erwahnterbsicht, die Wirkungen des Geistes im Einzelnen darzustellen]Jeagyaber auch
assoziativeGedanken zum Wesen desistes an: Sowrch dasStichwort des Erfillerté (1,3) und ds

Bleib[ers] in uns(1,4), die in Zsammenhang mit dem erdffnendwgilige[n] Hauch(1,1) gebracht
werdenkénnerDi eses Aerinnert an einenwWbtees BegdeaGan

( r u a*twelghas auch aM/indoderAtemiibersetzt wird. Das Bl des Heiligen Geistes als Atém

50 Lausberg 1979, 186

51 Lausberg 197914Q

52 UlIrich 2009 (7).

53|n der Vorlage bezieht es sich allerdings auf die mit himmlischer Gnade zu fullenden Herzen4lat. 1,3
54 Ulrich 2009 (6).
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derjenige Atem, der uns am Leben erlidthachtdie Bitte des Erflillens (1,3) und dieder zweiten

Strophe beschriebené&mfahrungngreifbar und fir jeden fihlbar

Der Grundaffekt des Textes ist wie in der lateinischen Vorlage sehr positiv, wobei der Sprecher oder
Sanger dieses Hymnus um die Gewissheit der Méglichkeiten des GesdeErwahnt seien
bei spi el swei seel dFediefggemid avebfkendes Heiligen Geistedurch den

ganzen Hymnus beschreiben und bestérken

- Schopferkraftallgewaltig(1,1)7 heilger(1,1)7 Kreatur(1,2)7 belebt(1,2)7 erfull (1,3)7
entfachs(2,4)1 waltest(3,2)1 erleuchte(4,1)1 gib (5,2).

- N&he komm(1,1 u.a.)i erfull (1,3)7 bleib(1,4)7 nahe(2,1)i teilt mit(2,2)7 dringstdurch
(2,3)1 kommsi(3,3)1 erleuchte(4,1)1 gib (4,2 u.a.i nimm(5,1)7 fuhrt(5,2)1 erfahren(6,3).

Diese zweisotopienketteriiberkreuzen sich durch die Begritfefill (1,3),erleuchte(4,1)undgib
(4,2 u.a.). DiekannalsHinweisauf die Relevanz des Geistes als Schopfer gedeutdemedie
Erfullung unsedurch dieserrfolgt nur da dieser als einziger die nétige Nahe zustanidgt>®

Trotz der Allgewalt des Heiligen Geistéscheint @s Verhaltnis zwischetiemSprecher glsodem
Séanger odekeserdes Hymnusynddem Adressatedem Heiligen Geist) eherbriiderlichi siehe
unteranderem in deNersen 2,1, 31 oder 4.

Lautdemselberiederkomment&f schrieb Jennim RedaktionsberichitumGottesloB® folgendes

Uber seine Ubertragung:[ Der Text] stel |t i[oslenfkanfessionseigenen ec ht e
Ubertragungendlar,als er ohne Reim ist wie die Vorlage und konsequent versucht, die
substantivierten Aussagen des | @bDueh dieisgrachlighen T[ e x t
Archaismen AKr e at ur find diddReimlodigkeit didis)ch allerdings auch bei déorlage

findeti mag diese Ubertragung in im regelmassigen, traditionellen Stropteenactwas holprig

daherkommerf! Ob der Versuch einefem lateinischen Hymnus inhaltlicamen Ubertragunguch
gualitativgelungen ist, ist unter Hymnologeeshalb umstritterAllerdings zwingen sd&urze

Strophen mit regelmassiger Form zu knappen Aussageiass es sicherlich kein leichtes

Unterfangen istglafiir einen Text mit Fluss zu schreitfén

55 |n der Sprachwissenschaft und HymnologielsdsopienkettemezeichnetVon griechischison(gleich) und
topos(Ort) i also Ketten von Worten gleichen Ortes, d.h. gleichen Bedeutungsbezuges.

56 Hier ist de exklusive Intimitat gemeint, die aus der Beziehuog Schopfer und Geschopftem hervorgeht.

57 Komm, allgewaltig heilgeHauch / der alle Kreatubelebt(1.1-2) konnte das Bild eines herrschenden Gottes
wecken §og.Hoheitsparadigma).

58 Ulrich 2009 (5).

59 Jenny 1988, 640. Bezieht sich auf @Gstteslob1975

50 Nordhues 1988, 640.

51 Allerdings konnteKreatur als Anspielung auf dasreatorder Vorlage gewahlt worden sein.

52 Marti, Vorlesungsunterlage®8.10.2014
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3.2.2 Komm, Heiliger Geist, der Leben schafft (GL 342)

Diese Ubemragung wurde 1969 vom Priester uPkilosophieprofessdtriedrich Dorr (19081993)
gedchtet und 1972 von ihm @ébarbeitet. AlsMitglied der Liedkommission fur das katholische
Einheitsgesangbuadlon 1975(Gotteslob schrieber eigene Liedund Hymnentexteyelche
mehr heitl i ch Gottasloboh 1975mie Auh im akiudilédotteslobvon 2013
erschienef§®

Der Text nach GL 342:

1. Komm, Heilger Geist, der Leben schafft, 4. Entflamme Sinne und Gemiit,

erfulle uns mit deiner Kratt. dass Liebe unser Herz durchgliht
Dein Schopferwort rief uns zum Sein: und unser schwaches Fleisch und Blut
Nun haucluns Gottes Odem ein. in deiner Kraft das Gute tut.

2. Komm, Troster, der die Herzen lenkt, 5. Die Macht des Bdsen banne weit,

du Beistand, den der Vater schenkt; schenk deinen Frieden allezeit.
aus dir stromt Leben, Lichind Glug Erhalte uns auf rechter Bahn,
du gibst uns Schwachen Kraft und Mut. dass Unheil uns nicht schaden kann.
3.  Dich sendet Gottes Allmacht aus 6. Lass glaubig uns den Vater sehn,
im Feuer und in Sturmes Braus; sein Ebenbild, den Sohwerstehn
du 6ffnest uns den stummen Mund und dir vertraun, der uns durchdringt
und machst der Welt die Wahrheit kund. und uns das Leben Gottes bringt. (Amel

Im Vergleich zu Jenngeht Dorr freier mit der Vorlage urdum Teil fokussiert er innerhalb der
Strophen auf eireine Verse und filhrt diese adsdurch wirkt dieJbertragungeilweiseferklarend.

3.2.2.1 Strophe 1

Wie Jennyscheint ach Dorr aufdas hebraisché/ort A r u aundrdéissen Bedeutungeimzugehen:
Wahrend decreator spiritus(lat. 1,1) m Vers 1 aldHeilger Geistangeruferwird (1,1), fordert man

ihn im Vers 4 aufunsGottes Odemeinzuhauchen (1,4).

Einzigartig istdie Konstruktion der Verse 3 und 4: Das Pratlilef (1,3) und das Schaltwantun

(1,4) stellen dieschdpfungsgeschich{é,3) und die Bitte nacGottes Oden{il,4) in einen so direkten
Zusammenhang, dass der Anspruch der Menschen logisch und legitim erfxretieilige Geist

wird hier in einem Tomn die Pflicht genommen, welcher dem Hrabanischen Hymnus ganz fremd ist.
Um diesen Einschub zu ermdglichen, der das (fehlesrdajordes erstens Verséat. 1,1)

ausformuliert, wird der lateinische Vers 2 ausgeladdbarhaupt stehen die Verse 3 uhidh

direktem Bezug zu den Versen 1 und 2, indem sie deren Inhalt erweitern und fordernd zuspitzen;

63 Https://de.wikipedia.org/wiki/Friedrich_Dorr_(Theologguletzt abgerufen am 05.03.2016
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dieser inhaltliche Parallelisml®nnte sich erklaren lassen durch eine Absicht des Autors, den Geist

in seiner Stellung als Schopfer zu festigen.

3.2.2.2 Strophe 2

Der Imperativkomm(2,2) zieht die Bitte nach dem Kommen des Geistes in die zweite Strophe herein
und wirktdurch die identische Stellung wie in der ersten Strophe sehrifdemtl Die Aussagen der
Vorlagewerdenmit Verben ausformuliert undirken viel fliissiger als die passivische Aufzahlung;
uberdies werden die Attribute in familiarer Nahe ausigelidr So wird derA bchste Gofi (lat. 2,2) als
Aei n fidatehbezeichnaind das Ageisterf¢llte Salbeld (I at.

Im dritten Vers wurde die Semantik der Vorlage beibehaltennihdnderen Wden und Wortarten
ausgedrhekdi gdL@uel | e, Wiaauekunstvolen Aussageus (ifs@oth. 2, 3)
Leben, Licht und Glui2,3).Aus der Quelle bezog Dérr d&srémendas vorangestellte Adjektiv

wurde zum Substantivebenund die zwei weiteren Begriffe kdnnen durchaus als Synonyme der

Vorlage betrachtet werdebeben, Licht und Glust ein typisches Beispiel einer komplementaren
Dreierreihe (Erweiterung der Verdoppelung), wie man sie aulsastecken Dichtung kennt; hier sogar

mit einer Teilalliteraibn (LebenundLicht).

3.2.2.3 Strophe 3

Hier entfernt sich der Autor massgeblich vom Oradfiext: Es ist kein Wort von den sieben Gaben

oder des Fingers d®echten Gotteb der Inhalt der zwei ersten Zeilevurdeganz gestricherber

Ageset zm2 ssidpsWes s o avirdaksith #81@r und in Sturmes Braus

ausgesend€B,1-2) mit einer raffinierten Zweideutigkeitnischrieben; ob der Geist in der Form von

Feuer und Sturm gesendet wird oder uns bei solchem Unheil zur Hilfe eilt, ist nicht sicher zu
interpretierenEin Bezug zu Gottes Allmacht (3,1) spricht fur den Geist als FeukSturm; ein

Ruckblick auf Vers 2,4 lasst ihn eher als Retter in der Not ersch@®iehlbertragung des
lateinischen Verses 3igtv i e | mehr als das Original (Amit der
nurein Bericht Uber des Geistes Starken, sondern vor allem auch eine AuffordeturggMenschen,

die diesen Hymnus singen oder sprech&ssen wir uns den Mund zur Wahrheit hin tberhaupt

offneni oder sprechen wir diese Worte aus, um sie gleich zu veryesieigar zu verdrangen?

3.2.2.4 Strophe 4

Die vierte Strophe Ubersetzt déniginaltext ziemlich wértlichi auffallend sind die Verse 3 und 4:

Dieseweisen nicht nurdentische Reimendungen wie die zwei letzten Verse der zweiten Strophe (2.3
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4) auf, sondern sid sich auch inhaltlicind sprachlich nakfé Die Verse 2,4 und,3 sind ahnlich

konstruiert, indenbeide eine barockBoppelungi Kraft und Mut(2,4) sowieFleisch und Blut4,3)1

aufweisen, welchan beiden Versen ein Personalpronomen emmdWort mit &em Wortstamm

As c hwarangelien n den beiden Strophen ist die ARichtu
Strophe 2 folgt der Kraff2,3)das Schwach@,4), wahrend in der Strophelie Kraft (4,4)dem

Schwachen (4,3plgt. Uberhaupt bilden diese vier Zeilen eine BallundBagriffen,die man einer

A K r dsbtopfenkette zuordnen karireben(2,3)1 Licht (2,3)7 Glut (2,3)7 Schwachei(2,4)i

Kraft (2,4)7 Mut (2,4)7 schwache$4,3)1 Fleisch(4,3)7 Kraft (4,4)i Gute(44).

3.2.25 Strophe 5

Im Vergleichzum1 0. Jahr hundert stellt heute weniger der
fur uns dar, sondern die allgemeiliacht des Bosemwie DOrr im ersten Vers (5,1) treffend Ubertragt

Im Vers 2wird das ursprignl i c he As of callezefi(5,9) érsetztwas digse? Pbertragung

etwas va der Bitte und Hoffnung fur die Zukunft zurtickgibt, die durch die freie Nachdichtung der

sechsten Strophe und dem Auslassen der siebten Strophe verlorerDigiherse3 und 4 nehmen

den Geist starker in die Pflicht atsder Vorlage: Per Imperaterhalte(5,3) wird er direkt

aufgefordertuns vom Unheil fernzuhalterml originalen Wortlaut wirdiber das Meiden des

Schadlichen in Abhangigkeit einer guten Fuhrbagchtet und dem Geist in seiner Allmacht eine

gewisse Freiheit zugestanden.

3.2.2.6 Strophe 6

Die lateinische Steigerungm Vateriiber den Sohn zum Geigrfahreni erkenneri glauber) wird
beibehalter{sehni verstehri vertraur), umhullt durch daglaubig(6,1), das sich auf alle drei
erbetenen Erfahrungen beziebite zwei letzten Verse (6:8) sindziemlich freilbersetzt. Der Geist
wird alsdurchdrngendbeschriebel(6,3), womit auf die Bitte um Erfillung mit Kraft (1,2) Bezug
genommen und ein Rahmen umddymnus gespannt wirdin letzten Vers werden alle Bitten im
Wissen um dagom Geist gebrachten und zu bringentdeben Gotte$6,4) zusammengefasster
Hymnus wirdin dieser Fassunqit einer Einstellung der Gewissheit um das Kommen und die Gaben

desGeistes abgerundet.

3.2.2.7 Fazit

Dorr beschrankte siclufsWesentliche, um trotz der Kiirze deiggbenen Strophenform einen Text

mit Flusszu schreibenDurch dieinhaltlichenKiirzungen konnten iibernommene Inhalte ausformuliert

54 Eine weitere Ausflihrung zu den identischen Reimen2/84 und 4.34 findet sich im Fazi(3.2.2.7.
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und Zusétze angebracht werden, dieindest in einem Fallohl vor allem dem Reim dienéh
Sicherlich istder natirliche Fluss und die natirliche Wirkung des Textsegginéssigen
Reimstellung in Paarreimen zu verdank&lterdings sind nur fast alle Reime gelungen; in der
Strophe 5sind die Endsilben der Verse 3 und 435}) aufgrund der unterschiedlichen Vokallangen
Bahn(5,3) undkann(5,4)7 eher als Assonanzen zu bezeichnen.

Interessant sind didentischerReimsilben in den Schlussversen der Strophen 2 uweldhe die
Aufmerksamkeit auéine formale Symmetriem die dritte Strophkenken(2,3-4 und 4,34). Diese

wird durch die Verteilung der imperativischen FornzerBeginn der Zeilebestétigt In den Strophen
1 und 5 sind es jeweils zwei Imperative, imd&rophen 2 und 4 jeweils einer und in der Strophe 3 gar
keiner.Diese Appelllosigkeitin der dritten Strophest dem Umstand zu verdanken, dasdie einzige
mit ausschliesslich berichtendem Inhalt ist; die restlicitehen in der Form eines deprekativ
(bittenden) GebetsUm den Bericht herum nimmt die Hartnackigkeit 8etenden oder Singenden ab
(Strophen 12) und wieder zu (Stropheh5). Durch ihre harsch auszusprechenden Konsonanzen
werden die einsilbigen Imperatifd¢rotz metrumbedingter Benaelitigung (Senkung des Jambus)
bewusst wahrgenommelie abschliessende sech&tophestehtalsversteckte Doxologiabseits
dieser Symmetrie

Eindrucklichist die Verwendung dd?ersonalpronomeim Vergleich mit dem originalen Hymnus:
Wahrend sich in devorlage doppelt so viele den Geist betreffende Pronomienins Menschen
betreffendePronomerfinden®” schlagtdie Mehrheitin dieserUbertragungim, wo awolf auf die
Menschen und nur zehn auf den Gbistogersind.Nebst Jenrf hat also auch Dorr eineaBsung
geschrieben, die nicht auf dagioque-Problem hinauslauft, sondern den Menschen zugevitameth
die Schopferkraft des Geistes naherbringt.

Nebst den At ec lundspsachlichkem Bubtiitateiilk diesen Text auch asthetische
Ansptiche. Trotz dem knappen Sil be%autndendid¢dersTextd ei ni
zugleich Fluss und Entspannung gebe u s g e w2 h | t eSthoBfervepr(li,3j, ddem(lyd) e
oderEbenbild(6,2) heben den Text etwas von der Alltagssprache ab, ohne aber dessen Einheit zu
gefahrden.

Wegen der metrischen Vorgabe mussiteden Randstropheginige Worter um Vokale

beziehungsweise Silben gekirzt werddailger (1,1)7 sehn(6,1)i verstehn(6,2)1 vertraun (6,3).

5 Beispielsweise bei 3,2 liegt nahe, dassl in Sturmes Busmehr dem Reim zu 3,1 als dem Inhalt dient.
66 Komm(1,1 und 2,1) schenk5,2)1 auchlass(6,1).

677ZehnA G e iPsohoimenDeinen(2,1)i du(7x, u.a. 1,4) dich(6,1 und 6,3)finfA Me n s ePlomome:
unsereg4,3)i wir (3x, u.a.5,4)7 uns(7,1).

68 S, Fazit der Jennybertragung (3.2.1.7).

5 Doppellungen in 2,4 4,17 4,3; sogar eine Dreierreihe in 2,3.

22



In ihrer Anzahl stéren sie den Sprachfluss aber iiaint Gegenteilin der sechsten Stropkérd

durch den gedehnten, geschlossenen Vekak Reimsehn(6,1)1 verstehn6,2) eine Spannung
beibehalten, die vom Vater (6,1) tber den S&hR)(zum Heiligen Geist (6,3) fuhrt.

3.2.3 Weitere heute gebrauchliche Ubertragungen

Neben den zwei besprochenen Ubertragungen sind heute noch weitere deutschsprachige Fassungen im

Gebrauch, welche hier kurz erwahnt seierunserem mitteleuropaischen, deutschsprachigefeld

sind dies folgende:

Gesangbuch| Incipit Text Melodie
CG6814 Komm Schopfer Geist, kehr bei uns ejf Mannheim 1885| Mainz 1947
Sieh, unsre Herzen harren dein / Solothurn 1893
CoG 117 Komm, allgewaltig heilger Hauéh Jenny (1971) Mainz 1947
1973
EG 126 Komm, Gott Schdpfer, Heiliger Geist | Luther 1524 Luther(1529) 1531
EM 249 Komm, Heiliger Geist, der Leben F. Dorr 1969+ | Luther(1529) 15312
schafft
KG 228 Komm, Schopfer Geiskehr bei uns H. Bone 1847 / | Kbln 1741
GL 245 ein, J. Mohr 1891
besuch das Herz der Kinder dein
RG 499 Komm, Schopfer Geist, kehr bei uns | A. E. Fréhlich Mainz 1947
ein! 1844/ RKG
Sieh, unsre Herzen harren déin 1952

Bis auf den LuthefText von 1524 stehen alle Ubertragungen in der originalen Strophenfauch
der Text von Bone 184M™Mo hr 189 1,

der gregorianischen Weise inspiriert ist.

der mi tunterleghvwaide, diennghiwonm i Me | o

3.2.4 Fazit

An dieserStelle sollen Unterschiede und Gemeinsamkeiten der zwei kommentierten Ubertragungen

dargelegt werdeandzum Teil auch mit anderen Ubertragungen abgeglichen werden

In beiden Ubertragungen fallt auf, dass die siebte Strophe des Hrabanischen Hymnusr it~
Text stimmtdas nur bedingt: W& sich im Nachhinein herausstellte,dstne Ubertragunign
Evangelischmethodistischen Gesangbuch (EBlusive der doxologische@trophe abgedruckt.

Eine Untersuchung Uber die liturgische Rezeption@orologiesrophen bei Hymnen und deren

0 Auch in Englisch, Franzésischinnisch Ungarisch, Niederlandisch und Slakisch.

" Im Unterschied zur Fassung in CG 342 ist im EM eine Doxologie als 7. Strophe abgedruckt.

72 Mit Zusatzsilbe in der vierten Zeile (5. Tgiminuiert in zwei Vierteln statt einer Halbelie gleiche
Fassung findet bzw. fand sich im RKG 1952.

7 Auch in Franzosisch und Ratoromanisch.
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Ubertragungen wére eine Untersuchung fiir.dtetkt ist, dass diese Strophe im katholischen
Gotteslob(GL) fehlt. In dieser Hinsicht steldiennys Ubertragung ohne sieBteophe allein da: Mit
Ausnahme desselben Jerhgxtes inColours of GracdCoG)wurden alle unteKapitel 3.2.3
aufgefiihrten Ubertragungen mit Doxologie abgedruckt.

Interessant ist die Verwendung des Wolteiig: Wahrenddieser Begriff im ateinischa Text nicht
vorkommt, verwendet ihn Jenny vier M&ersel,17 1,47 4,41 6,4)und Dorr immerhin einmal
(Vers 1,1)in Zusammenhang mit dem Geildier kann nur gemutmasst werden, dassnserer Zeit
anders als im Entstehungskontext des Hynindisr Gest und die Dreieinigkeo tief verwurzelt
sind, dassie fast reflexartig alkeilig beschrieben werdeSomit ist auch die Frage nach dem
heutigenUmgang mit dem theologischen Streitpud&sFilioque und denmBild der Trinitat
beantwortetDa die Heilige Dreieinigkeit heute langsti nst al | i ert i i st, brauche
mehrdavonuberzeugt werden und kann der Geist bereits im ersten Vérsilgbezeichnet werden.
Von den oben aufgefiihrten Ubertragungen verwendet einzig Luthergragiung eine auf das
utriusque spiriturr(lat. 63) basierende Formulierundich, beider Geist, zu versteflruther 1524
6,4).

Wie in den Kommentaren zu den einzelnen Strophen beschrieben wurde, bewebeitdsich
besprochenen Ubertragungen ziemlichenam Originaltextim Vergleichdazugibt es freiere
Nachdichtungen (RG 499ber auckiusserst texttreugbersetzungerk(G 228), die fast

ausnahmslos mit der Vorlage tGibereinstimmen.
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4. Musikalische Rezeption

Zum HymnusVeni creator spiritusvurden undverdenseit dem 16. Jahrhunde&ine grosse Anzahl
choralgebundemérgelwerkein unterschiedlichen Gattunggne s c hr i eben, Aangef ange
Byrd und Antonio de Cabez: - n bi*sndHeanmutBarnefeltaur i ce LC
Die Ursachedafr | i egt Asicher nicht nur in der-u@ualit?:
Nutzungsgrad in Kirchengemeinden und Klosi&friNebst dem liturgischen Gebrauch bietet es sich

heute natirlich auch an, die Hymnusmelodie als roten Faden fiir eieffmogramm zu verwenden.

Herbert Ulrich schreibt im Okumenischen Liederkommentar, dass der Hymnussdirrdfortleben in
nachreformatorischen Ubersetzungen und seinen Einbezug in viele literarische und musikalische

Kunstwerke aus der abendlandischentiuhicht mehr wegzudenkesei’”

Dazu sei ein kleiner Exkumir noch immer anhaltenden Beliebtheit des Pfingsthyreriaabt

Karlheinz Stockhausen komponieg@05als Auftragskomposition fiir Pfingsten 2006 das Werk

FREUDE "8 Dieses Werk mit erstaunlicher Besetziingvei singende Harfenistinnérbaut auf dem
Hymnustext auf, indem es die 24 Verse (die doxologische 7. Strophe ausgenommen) als 24 Momente
des Tages aufnimmbie 24 Versaverdeni aufgeteilt aufs ungefahr 4@initige Werki alternierend

und zusammen von den Harfenistinnen gesungen.

4.1 Konflikt zwischen heterogenem Zeilenmaterial und Formeinheit

Das grundlegendeornproblem deiCantusfirmus-Bearbeitung ist die Heterogenitat des Materials
von Zeile zu Zeile, welche iKonflikt kommt mit dem Postulat der Werkeinheidte Giber ein ganzes

Stiick hinwegeichen sollDie Losungsasatze in debarockenOrgelliteratur sind folgend®:

SamuelScheidt(1587%1654)setzt auf einen zeilenweisen Motivbezug, sowohCiamtus firmusSatz
als auch im motettischen Satro er Giber jede Choralzeile eiaigene kleine Motette mit jeils
verschiedener Satzstruktur schreftiim Teil setzt er zeilenlbergreifende Motive ein, die

Verbindungen schaffefd.

Johann GottfriedValther(1684-1748)und Johann Pachelbel (162306) setzen auf unspezifisches

Materi al , das hei sst auf ni c ht -Lchsaurnagketneiir iisnt iFsocr hre

" Grohmanrnl997, 17.

5 S. die Ubersicht der prominenten Orgelbearbeitungen im Ami&d).
¢ Grohmanrl997, 17.

7 Ulrich 2009 (2).

8 Angaben zur Notenausgabe s. Literaturverzeicfthiz).

7 Jolliet, Vorlesungsnachschri#6.11.2015

80 7.B. Scheidt:Christe qui lux es et die¥ers 1 Tabulatura noval. Teil).
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Tonleitern und Akkordbrechungen passen zu einer beliel@igetus firmusvorlage sofern sie dem
Grundaffekt entspreché.

Der junge Johann Sebastian Bach (26850) setzt in den Choralbearbeitungen der sogenannten
NeumeisteiHandschrift aufstarke Kontrastesogar innerhalb der Choralzeilen wird bewusst
unterbrochef In spateren Jahren erreicht Baghe Werkeinheit durch charakteristische Motive, die
durchlaufen kénnen; so ifrgelblchleif® in den Choralbearbeitungen der Leipziger Handschrift
und auch in Choralkantateswis denen einzelne Arienkorm der sechSchiblerChorale(BWV

645650)in sein Orgelwerk einflossen.

Komponisten nach BadlsoJohann Ludwidrebs,Gottfried AugustHomilius und Felix

MendelssohmBartholdy), schliessesich ihmgréssenteils an, wenn auch mit unterschiedlich starker

Scharfung der MotivikBeispielsweisesindin Mendelssohns Orgelsonatévibll op.65,6 Uber den

Choral AVater wunser i niliePedafnolerndes iweiterivariaton er st en Sa
satztechnisch charakteristisch eingebalst Choralsatz mit konstanter Figuration im Petiedtz

fehlendem dektenCantus firmusBezug wiken sie dennoch nicht neutrdhs heissisie konnta

nicht jeder Choralmelodie unterlegt werden.

Grignyfindet eine eigentiimliche Lésung des Problems, indem eJhdemalzile in einem eigenen

Satz verarbeiteDer er6ffnende Satz iflain-chantharmonisierden ganzeantus firmusaus und

ab dem 2. Satwerden die einzelne@antus firmusZeilen erarbeitetDas heisst, dass er prinzipiell

nach Scheidts Art komponiert, iech er die Zeilen bewusst trenntlekdings ist dies in der

franzosischen Traditioaufgrund der verbreitetestandardisierten Suiteforn? weit weniger

vere chtig, da er sich in di e sesfraAzdsschengOegelBameks sche M

einreiht.
4.2 Grignys Orgelhymnus

Nicolas de Ggny (16721703),aus einer Musikerfamilie stammend, wird 1672 in Reims getauft. Er
erhalt Orgelunterricht bei Nicolas Lebégue und wird bereits 1693@tgier Abtei von SairDenis.
1697 wird er Organist der Kathedrale in Reims, wo eine viermanualggd Sieht. Ende 1703 stirbt er

in Reims und hinterlasst sieben Kinder; sein Vater wird ihm als Kathedralorganist nacFfolgen.

817.B. Walther:Allein Gott in der Hoh sei Ehmit kanonischenCantusfirmusi PachelbelEin festeBurg ist
unser Gott

827.B. Bach:Jesu, meine Freud8WV 1105).

83Z.B. Bach:Herr Jesu Christ, dich zu uns we(@WV 639). Hier belasst Bach die Mittelstimmen beim
thematischen Material der ersten Zeile und lasst den(Bag2eda) die weiteren Choralzeilen mitverfolgen.
84 Bzw. deren standardisiert®atz und Registrierungsabfolge.

85 Zur Biografie vgl. Lescat 200 ff.
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421 Premier |livre dbéborgue

GrignysPremierli v r e #iétondrgilHauptquellen Gberliefert: Nebst der Originaledition von
1699 gibt es Abschriften aus der Feder Johann Sebastian BZ&sund Johann Gottfried Walthers
(zweites Jahrzehnt des 18. Jahrhuné@ri&senthélteine Orgelmesse sowiearbeitunge der funf
HymnenVeni Creator(Pfingsten) Pange lingugFronleichnam, Griindonnersj)ayerbum supernum
(Fronleichnar, Ave maris stell§Marienfest¢ undA solis ortug§Weihnachtep Da sein Orgelbuch
explizitalsPr e mi er [ | vedffedlichd iuode, ptidavdn auszugehen, dasteveei
Orgelbiicher gefolgt waren, hétte er langer gelebtRejerintAusgabe von 1711 wurde nur noch als
Livr e \edftemtlight e

ADi e &ng e detGrignys Orgelwerken liegt weniger im BereiahFaem [...], als vielmehr in

ihrer anspruchsvollen kontrapunktischen Schreibweise, [...] in einer [...] ausserst reichen Harmonik,
einem ausgi ebi ge n®/Ckdsrsa uscchg adre sJ oPheadrarisis[lasb ast i an
gesamt e Or ge ¥IndecTat sikdofimfstienmigeg-tigen mit obligatem Pedal, wie sie in
GrignysL i v r e zdinden gindgbsoluteAusnahma in der franzdsischen Orgelmusik dieser

Zeit. Es ist kaum Ubetrieben, Nicalae GrignyL i v r e als@hitevgerk der franzésischen
Orgelkunstdes 17. und 18. Jahrhunderts zu bezeichnen.

4.2.2 Alternatim -Praxis

Hymnenversetiedienten in der Regel dédternatimAuffiihrung beim Stundengelh@tzum Beispiel

also bei der Vespe©bwohlGrignysHymnenversettén Umfang(AnzahP! und Lange der Satzend
Komplexitatdie meisten seindranzdsischeWorganger und Zeitgenossébertreffen, $t davon
auszugehen, dass $ig denliturgischen Gebraudin derAlternatimPraxi$2 bestimmt sindDer Titel

seines OrgelbucHegt eineentspechende Absichtnathei vr e dbdor gue contenant
hymnes pourlesprici pal es f eSpezdische Qeelleh firalie Augfighrung von Grignys
funfsatzigenVeni creatorgibt es nicht; allerdings eignet sich das Werk wunderbatiéilternatim

Praxis, wenn madie Rahmensatz@lein-jeu () und Dialogue(V) als Vor undNachspiel verwendet

8 Vollstandiger TitelPr e mi er | i vre doOéorgue contenant uWee messe
| 6ann®e

87 Redrow 2009, Abstract.

88 aunay 1995Sp. 31

8 Grohmannl997, 118

90Vgl. Riedel 1995Sp. 1072

91 Die varierende Anzahl Verse bei den verschiedenen Komponisten ist wohl durch die unterschiedlichen
Verwendungszwecke zu erklaren (ganze deitweise Ausfuhrung an der Orgel, mit oder ohne Rahmensétze).
Bearbeitungen tber d&&ni creatoraus dem franzésischen Barock gibt es auchJeamTitelouze (4 Verse)

und Guillaume GabrieNivers (3 Verse).

92 Zur AlternatimPraxis s. Mielkel995 Sp.1049
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Die geraden Hymnenstrophen werden dann gesungen, wahrend die drei Mittelsétzediden

Strophen tibernehméh.

Dennoch liegt die Venutung nahe, dass sichmit seinenL i v r e aléhals lomgonister

Welt prasentieren wokti durch den hohen Schwierigkeitsgrad stand deren Augfighkaum jedem

Organisten offerDazu kommtdassGrigny als Titelhalter von zwei Orgeln mit dBussPrinzipal im
Prospelkn MAh6defri) kaum Orgel musi k schreiben konn
werden konnté? Die Registrierungskonventionen in der franzosischen barocken Orgelmusik werden

bei den jeweiligen Satzen nur kurz erkiagine Auginandersetzung mit dieser Praxis und deren

Abweichungen wére ein Thema fir sich.

4.2.3 Verwendeter Cantus firmus

Dass im katholischen Frankreich des 18. Jahrhunderts nicht die IMghedie in Gebrauch waliggt
nahe Aus Umfangsgriinden isineUntersuchungur damals verwendeten Fassung nicht moglich
alerdings ist vorstellbar, dass damals Huditio Medicaeaeine Ausgabe désradualevon 1614, im
liturgischen Gebrauch wa@llicklicherweise zitiert Grigny im ersten Satz seines Orgelhymnus den

Cantus firmusn voller Lange:

[ 8] [ 8] o (8] (& ]
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Abb.6: Der ganzeCantus firmuswie er m ersten Satz zitiert wird.

Aufgrund der im 18. Jahrhundert noch ausschliesslich lateinischen Liturgie darfalsgagangen
werden dass der Hymnus mit dem OriginalteesdHrabanus Maurus gesungen wurde und
dementsprechend in dembrosianischeStrophenform (8.8.8.&tand Die AnzahlderTéne pro Zeile

variert zwischen 11 und 13 Ténen; alle vier Zeilen weisen also dhnlich viele Ligatur&nesef.

98 Grohmann 1997, 120
94Vgl. Tosi 2001, XVI ff.
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Fassung stimmt in den Grundziigen mit derjenigen aud_dmmusualisvon (1898) 1956 Uberein,

welche zu Beginn dieser Arbausfihrlich besprochen wurdei€he2.1).

Da Grigny imPlain-chantdes ersten Satzes déantus firmusiicht mit dem Text unterldg; konnte
man beim Ubergang zwischen zweiter und dritter Zidléiberstreiten, ob diéféneb undcd Batz |
T.27-28) die letzte Silbe der zweiten oder die erste Silbe der dritten Zeile verzieren. Audigsind
Cantus firmusZitatsim dritten Sat® wercendiese zwei Tone dem Eedler zweiten Zeile

zugewiesen; ausserdem sind dreitbnige Ligaturen auf dem ersten Ton einer Zeile eher uniblich.

4.2.4 Die einzelnen Satze

Um den Lesefluss nicht zu stéren, ist der gesamte Notentext in der Ausgabe Alexandre Guilmants i
Anhang agedruckt®® Die folgende, ausformulierte Analyseiistliesem Notentesthematish
eingetragenim Fliesstext wird in [eckigen Klammern] auf dtarbe derentsprechendeMarkierung
hingewiesemund die Taktzahlen sind Kirzestormin (runden Klammern) angegehdda die

meisten Ausfihrungen selbsterklaremitiskann sichaberder Griff zu eineseparaten Notenausgabe

zum Danebenlegen lohnen.

4.2.41 Entaille a5 (l)

Die Satzangabe bezieht sighf den Satztypus, bei welchahar Cantus fimusen taillei das heisst:
im Tenori erklingt. Er wird mit 8 und £Zungen im Pedal gespielindvon einem vierbis
funfstimmigen polyphonen Satkegleitet, demanualiterals Plein Jed’ registriert wird Die
Pedalzunge von zeitgendssischen Orgiedime & Trompetd ist zu diesem Zweck so kraftig

intoniert, dassie dasPlein Jeuliberténeroder zumindest durchdringen mag.

Der Cantusfirmussteht in ganzen Noten (also taktweiga)Pedal mit Ausnahme der ausgefllten

Terzschritte die in punktiertdHalbe und Viertel diminuiert werdenur einer von finf Terzschritten

[grun] wird nicht ausgefllltDer Hymnus erklingin voller Lange im Pedal aRlain-chanti das

heisst alg¥lachen, regelméassige Melodie, wie siés Cantus planuson einer Schola capellaund
unisonogesungen wiird®aGrignydi e AHauptt°nefi wie Verzierungst?©
Noten Ubernimmt, varien die Zeilenlangen im Satz; von 11 Takten (Zeilen 2 Qrmis313 Takten

(Zeile 4) oder gar 16 Takten, wenn man die Verlanggals Orgelpunkt des Schlusstons mitrechnet.

% ZumDuos. 4.2.4.3.

9 Die Registrierungsangaben in der Guilmamisgabe sind von ihm fiir romantische Orgeln erstellt worden,

stellen aber keineswegs die Praxis des 18. JahrhunderSidaveiterfihende Informationen zur Registrierung

s.Dom Bédos 1766, Teil 3, Kap. IV

97 Ublicherweise mit zusammengekoppelten Manualen: Bourdgn 18P r i nzi pal e 806 +406+26 und
Hauptwerk; analoge Registrierung ad@fBasis im Ruckpositiv (Bourdond8Prinzipde 46+24 Mixtur).
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Obwohl derCantus firmusm Tenorweniger formgebenibt als imBass scheint die Zeilenliederung
[rot] die harmonische Form beeinflusst zu habéor dem Einsatz der ersten Zeiad eine
Initialkadenzausgefuhrt (T1-5), die im Sopraransatzweise die erste Zeile démntus firmugitiert
[violett]. In Takt 5ist im Soprardie untere Wechselnoes alsed Au spielen, um die Kadenz tonal
nach FDur aufzulosen. Obwohl d€antus firmusnit Ausnahme dédetzten Wechselnote (T.51)
die als Leiton aufgeldst wird modal erscheint, ist d&ein Jeudurchaudonal ausnotiertind das
Fehlen des Leittons in Takt 5 wohl als Unachtsandadtr Uberbleibsel deviusica fictazu
beurteilen; sowohl Bacals auch Walther machen in ihren Abschriften @gspum Leittoned . 8evor
es mit der zweiten Zeile weitergeht (T.18jrd dominantisch kadenziert [[6-17). Um den Einsatz
der dritten Hymnuszeilwird ebenfalls kadenziert: Kurz davor wireMoll gefestgt (T.24-26),
welchesin der Kadenz allerdings nachur aufgetst wird undvor demZeileneinsatgleichmit F-
Dur zwischendominantisch in eineBur-Kadenz zuriickfihrt (T.229). Interessant ist der Ubergang
zwischen der dritten und viert&antus firms-Zeile, woillber den Zeilenwechsdle Tonart gefestigt
wird (T.3941).

4.2.4.2 Fugueas (ll)

Die funfstimmige Fuge ish Grignys zeitgendssischem Umfeld eine Ausnahmeerschéfrumd
bleibt bis heute eine spielteceohe Herausforderungwei Oberstimmerfi beide in Sopranlage
sind auf denCornet séparau spiel@; einer Eigenheit der franzésischen Barockorgeln in der Form
eines Solomanualdasnur aus dieser@ornet® bestehtDie zwei Mittelstimmeri Alt und Tenori

sind mit Krummbhorn zigpielen, das sich in der Regel im Rickpositiv befindet.

Die Bassstimme schliesslich ist im Pedal zu spielen, was iardiestalles andere als Ublich iddie
Orgelpedale hattehanders als in Deutschlaiichoch nicht annédled eine solch&rgonomie vie die
heutigen;liberhaupt war das Stiick aufgrund des Tonumfangs im Redé If) bestimmt nur auf
grosseren Orgalspielbar. Dies isebenfalls eirHinweis auf den Demonstrationswill&@rignys©°
Wichtig zu erwahnen ist die Tatsache, dass die Orgelliesmer Zeit noch keine b&16te im Pedal
hatten,soder n nur mi t-Flétd ansgestattdtivareni DiedBasstin8n@ dieser Fuge ist
also unbedingt auch auf modernen Instrumenteauf 8&Basis zu registrieren, damit alle funf

Stimmen in ihrer Blyphonie ein homophones Klangbild ergeben!

Diese tonald-uge zitiert defBeginn der zweite@antus firmusZeile [rof] und besteht aus drei

Durchfihruingen®®? In der Expositior(T.1-10) kommt das Themggriir] in folgender Reihenfolge vor:

98 S, auch die Einfuhrung zu Grignfgemieri vr e d4®@d) gue

% DasCornet das auch auf anderen Manualen aus Einzelregistern zusammengezogen wer(&gkaamet
décomposg bestehtauseinemtP t enchor i n fidldgéada&n( DalgdhiTery)8 6
1005, auch 4.2.2.

101 Grohmannl997, 119
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Sopran 2 Sopran Il Tenori Bassi Alt; danachwird Uber eine kurze Sequenz (T-12) nach FDur
moduliert (T.15). Mit dem Auftakt im Sopran 2 beginnt bttt elteil (T.1629), bei welchem die
Umkehrung des Themésiolett] durchgefiihrt wid: Sopran 2 Alt i Bassi Sopran I Tenori Alt.

Mit dem Themeneinsafzrin im Bass (Pedal) in Takt 30 wird zum Schlussteil angedeizser
stichtaus zwei Grindendnaus: Einerseits erfolgten ablesherigen Einséatze (sowothésThemas wie
auchsenerUmkehrung) als Auftakt auf einen Taktbegiandererseits finaein den Takten 30 bis 33
die zwei einzigen Engflihrungen stattie den harmonischen Héhepunkt in Takt 33 vorbereiten
(Vorhaltsdissonane s 16d69. Das Themenschema des letzten Teilstsiéé folgt aus: Basguf
Taktmitte)i Sopran I Sopran 2 Bass (auf Taktmittel) Tenor(auf Taktmitte)i Alt.

In diesem Satz kommt Grignys Spiel mit der HarrkpKiontrapunktikund vor allem auch Verzierung
voll zur Geltung Harmonisch stechetie beidenformbildenden Kadenzegf.13-15 und T.2830)

heraus, welche die Fuge in die drei Teile gliedBeideverwenden al€adenza doppiatatt der
angepeilten Dull onika deren MoHVariante, die sich dann per Quartvorhalt in die Dominante auflost,
die wiederumzur DurTonika fuhrt[blal]. Beim Ubergang zwischen Dominante und ({pTionika bei

der zweiten Kadenz (T.381) wird das Spiel auf die Spitze getrieben, indgah im Alt dasc! tiber

die obere Wechselnoties (also die Mollterz) zunb nach BDur auflost.

Kontrapunktisch bemerkenswert ist die Gleichberechtigung samtlicher Stirf@éal inklusive

Diese wird unter anderem dadurch erreicht, dass vielerorts nicht alle funf Stimmen erklingen, sodass

den aktiven Stimmen hdchste Aufmerksamkeit geschenkt werdenbasikin und Ausflihren einer

Stimme erfolgt immer unauffallig bei Kadenzémdem sich zwi Stimmen in denselben Tawflosen

(T.30, Alt und Tenor) oder eine Stimme zugunsten einer anderen verschiwmedatn Takt 19, wo

der Altnach dem QuartvorhalEriller 1 verschwindetDazu kommt, dass das Ohr durch die

Polyphonie undlie usserst refee Verzierung so gefordertist,dasA L° cher A in der St i
kaum wahrnimmi wie beispielsweise in den Takten 30 und 31, wo Alt uaddF (unaufgeldst)
verschwindenSogar im Vergleiclzu Zeitgenossen ist Grignys Musik mit erstaunlich vietetierten
Verzierungerversehen; kilicherweise liegt es in der franzosischen Barockmusik am Interpreten, den

Notentext mitAgrémentsuszustatten.

4.2.43 Duo (Ill)

Der dritte Satz ist als 124la brevenotiert und al$siguekomponiert Auchin diesemSatz wird
noch ein Zeilenbeginn d€antus firmugleutlich zitierti hier die vier ersten Tone der dritten Zeile
[rof]. Nach diesen Anfangsmotiv plau in der Oberstimméolgt gleich die Imitation yioleti], die auf
der 5. Stufe einsetzt und zum oberenr@iton fihrt. Natirlich préagt daSantus firmusMotiv den
Satz; dennoch ist die Imitation nach ded o p p e | t e nifiab Fakt b ia BDurt ab dakt 7 irder

DominanteF-Dur 1 aufgrund ihrer kadenzartigen Wirkuf@ufstieg vom Dominantton zum
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Grundton)im Satz pésenter. In den Takten 15 und 16 erscheint das Therntanalsals Ganze$
aufgeteilt in linke (Anfangsmotiv, T.15 f.) und rechte Hand (Itrota T.16 f.). Daraus entstetier
freie Teilmit dem omniprasenten punktierten Rhythmfeigeziell wirk die Hemiole in der
Schlusskadenz, die in Takt 51 die Z&hlzeiten 2 und 3 zusammenpackt [

Laut Vorwort Gbernimmt i@ GuilmantAusgabeden Notentet ausder Ausgabe vot711, welche ein
einfacherReprintder ersten Ausgabe W¥?Al | e r d iRemisfi iestwa’s vi el gesagt:
wurde neu gedruckt, wahrend der eigentliche Notensatz fur jedes Exemplar wie in der Erstausgabe von
Hand geschriebewurdei was die Fehlerquellen gegentiiber einem gedemckiotentext erheblich

steigert Auf folgendevermuteteUnachsamkeitdesSchreibersdie sich bisheute in den Ausgaben

erhalterhat soll kurz hingewiesen werden: Das Anfangsmotiv des zweiten Themeneinsatzes der

linken Hand (T.9)st in regelméssigen Achteln tbertragen, wahrend digafion (T10) wiein der

Exposition punktiert istSowohlBachals auchwWalther ibernehmen in ihren Abschriften diesen
fragwuirdigen Unterschied@estimmt ein Irrtum ist die Notation der rechten Hand im Takt 15, die um

eine Notenzeile nach unten verrutschtistf]. Stattféeddosollte es mitdgéfévon der Terzuriick

zum Grundton gehen.

Im Vergleich ist es zweifellos das langEiao des franzdsischen Orgelbarsckeiner der
Zeitgenossen Grigny§ schrieb ein annahrend so langgsiniunt umso grosser ist diemforderung
an den Interpreten, die Spannung durchzuziehsbesondere ab dem Takt 23 droht Langeweile,
wenn der Puls die Oberhand tber den Dialog zwischen beiden Hahdeh und tiefaber auch Dur
und MollT behéalt: Theatralische Gesten sind hier geft; die musikalische Fragen und Antworten
einander gegenuberstellen und den Puls=iguezeitweise unterbrechen.

Firdie Registrierung dieses zweistimmigen, imitatorischen Satzes gibt es mehrere Uberlieferte
Mdglichkeiten'®*bei genligend grosser Orgelrdiesals Duo sur les tiercegespielt was zweileu de
tierce'® voraussetzt:mn Hauptwerk(linke Hand)auf 16&-Basisund im Ruickpositirechte Handauf

8 -Basis.

4.2.4.4 Récit de Cromorne (IV)

Die Gattung de&écitfindet sich in verschiedenen Auspragungerdenals Récitbenannta Satza

(beispielsweis&écitde CromorneoderRécitde Trompetteist die Solostimme im Sopran; in den mit

102| escat 2001, VI

103 Erwahnt seien an dieser Stelle Jacques Boyvin, ENitdslas Clérambault, Frangois CoupetftierreDu
Mage,JearAdam Guilain undLouis Marchand.

10435, Dom Bédos 1766, Teil 3, Kap. IV.

5pasJeudetierca u f-BaBHi s setzt sich | aut Dom B®dos wie folgt
Fl °te), Bour don 8&/3, FlRled Terz 18f5.dr derd@Variar@eusindhalleeRedister

entsprechnd tiefer (Bourdon 18 Prinzipal & usw.).
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der Angabeen taillebetitelten Satzen (Tierce entaille, Cromorne en taillgbefindet sie sich wie
betitelt im Tenorlnnerralb von mehrsatzigen Werkdmlden diese langsamen Séatze, die durch ihre
rhetorische Phrasenbildung und erzéhlende Art gewiss an die Oper erinnerRwirpol. EirRécit
steht meistens in eineAlla breveTaktund ist weder Rezitativ noch ArieidHalben sindveniger
einstabilesMetrum alsAR e f e r e n,avp Boio kind B€gleitungusammenkommen.
Ublicherweise wird die Begleitung auf dem Hauptwerk mit zvididbialen registriert (zum Beispiel
Bourdon &und Flote § und das Solo auf dem Ruckfosoder Cornet sépar@espielt; in diesem
Fall mit Krummhorn8 @nd Prinzipal 4auf dem Ruckpositiv.

Typischerweise steht die Einleitung der Begleitstimmen als Fughetta, in welcher das[Tibéstih
Stimme fur Stimmeingefihrt wird, bevor es mit dekrummhorn erklingtim Vergleich zu den drei
ersten Satzen ist der Bezug z@antus firnusweniger eindeutig; dafir wird die Zeile in ihrer ganzen
Lange zitiert!®®

9

|
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Abb.7: Das Thema deSolo de Cromorné€T.6 f.)im Vergleich mit deCantus firmusZeile 4.

Den ersta Ton derCantus firmusZeile A L e i & zub) tagstGrigny aus; vielleicht, um sich dem
faktischen Zwang, das Thema auftaktig zu gestalten, zu entzillerdings erklingt durch das

Pincé®” die untere Wechselnote auf dem Schlag.

Wie im Duo (Ill) rickt das Thema nach mehrmaligen Auftreten am Anfang des Satzes in den
Hintergrund zugunsten eines freien, improvisatorisan de CromorneHier spielt Grigny mit der
Rhetorik und den AffekterGesamthaft ist die Melodie sehr linear und kantaliet! aber durch
ausgeschriebene Verzierungarschwung gebracht und geglied&ie Harmonik, diemeistvon
Kadenz zu Kadenz fuhrt, ist grosstenteils unspektakular und das harmonischevédéyforuhg in
Halben In den Takten 16 und 17 falltwie in der Fug€ll) i die Cadenza doppiait vermollter
Tonika ad [blal], die unter der intensiv verzierten Melodie dramatisch wiilsth im Takt 38 setzt

Grigny ein harmonisch nicht verlangtes Vorzeichas) [ }, um die Dominante Bur

106 Der Ubersicht halber werden dantus firmusTéne in den Noten im Anhang nicht mehr umrahmt.
107 Beim Pincé (™) wird von der Hauptnote aus die untere Wechselnote beriihrt (evtl. mehrmals). Zu den
franzosischer\gréments. Couperin 1716.
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zwischenzeitlich zu einem Mollakkord umzufarb@tigemein gesehen dienen die Alterationen
primér den harmonischen Modulationemdtragen dabei selbstverstandlich aaaim Spiel mit den
Farben und Affekten bei.

4.2.45 Dialogue surles Grands Jeux (V)

Da nach den ersten vier Sétzen die vier ZeilerGdesus firmusAd ur chbear bei eset i si nd
nicht, dass Grigny in diesem letzten Satz kaum ragftteutigCantus firmusbezogeneMaterial

verwendet. Auch schwacht sich dprantitativeBezug zur Hymnusmelodien Laufe der ersten vier
Satzeab:In Satz 1 erklingt de€antusfirmusin voller Lange und durchgeheats Plain-chant in

Satz 2 wird der Zeilenbeginn 2 als Fugenthema gebraucht; in Satz 3 wird das Melodiezitat nur im

ersten Drittel des Stlicks verwendet; in Satz 4 schliesdieit das aus der letzten Hymnuszeile

gewonnene Thema nur der Einleitung und dem Einsatz der Solostimae konnte meinen, fast nur

al s ARe c hanfdiesertSielgsall ergs@hnt werden,ass amtlichefunf Sétze auf der Tonika

beginnen und auf einer Kadenz zur Dominante gsbéin. Das scheint nicht unbediagtder
AlternatimPraxiso d er am Wunsch n a cihallesSatze énMonik@ominaamte F a d e n fi
Wechselbeziehungédnzu liegen; denn in diesem Falireim letzten Satz eine Schlusskadenz auf die

Tonikazu erwarten.

Die Schlusssatze von mehrséatzigen Werkenisiddsnahmen vorghalteri immer alsGrand Jed®
komponiert; analog zumlein Jey das (fast) jedes Werk eréffn&ter eigentlicheDialogue(T.16-71)
wird umrahmt von einerAlla breveSatz der durch dieifiégal gespielten) auftaktigen Achte]nlad
und punktierten Figurefyriif] an eine franzosische Ouvertire a la Lully erinH8fEntgegen den
Angaben in der Guilmarhusgabest der ganze Satz bei Wertlegung auf historisch informierte
Auffihrungspraxismanualiterzu spielenallerdings kann es untanderem sinnvoll sein, den

A Ra h me n dSubbass imPe&dal zu stiitzen, wenn man uber keinen Madiaarfiigt.Und als
ARaus scslemdi wird ei nenommenwerdenkveennmardie Sthlusgkadenz
(T8486) mit kra&aftigen Pedal zungen st tzté

DerDialogueTeil (T.16-71) steht im 6/8rakt und ist eine (mehrheitlich) dreistimmiGégue typisch
dafir sind die sukzessiven Themenaétas Jiolett], bis der Satz dreistimmig wirder Dialog besteht
aus dem Wechsel zwischen Hauptwerk und RuckpositiveiBemSolo de Basssoliert die linke
Hand auf dem Hauptwerk und begleitet die rechte auf dem RickgobitiveinemSolo de Dessus
werden die Manuale getauscbieser Teil besteht aus drei Abschnitten, die Einleitung (226
ausgenommersolo de Bass@.22-32)1 Solo de Dessu§.32-50)1 Solo de Bass@.50-71).Bei

8pasGrandJewi rd wi e fol gt re@Gomet rPreirnzi plalup4dver &l € 6Dr o my
(aufdasHa u pt wer k g@oknetp pPerlitn)z:iu pBalBiTrdrdpéte, Kr@mémhorB .6
109 Grohmann 1997120
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jedem Lagenwechsel des Solos wird mit deigue Thema angesetztiplett], das zweimal erklingt
(zum Teil modulierend); danach wifdrtgesponneri bei jedem Solo auf einegegne Art:Das erste
(Bass, T.2232) wird nach dem Thema zum harmonischéhrer (sprunghafter BassiniZentrum des
zweiten Solos (Sopran, T.&D) steht dasd To41 f.), welches zu dieser Zeit der héchste Ton der
Klaviatur war und in den Takten davairfden prominenten Einsatprbereitet wird Diesem Solo

lasst dieruhigeBegleitung Freiheitiir Rhetorik ehereine Ausnahme in der Harmonik Grignys bildet
die kurze Quintfallsequenz in den Takten 36 bisz@l]. Das dritteSolo(Bass,T.50-71)ist das
virtuoseste; nach dem Thema folgen ab Takt 54 Diminutionen, die insbesbadeier Ausfihrung
mit Jeu inégalgewisse technische Anforderungen an den Interpreten stellen. AAbspannfi, wo
der Bass wieder vermehrt der harmonischen Funktidmet,wird das Thema zweimal in Achteln
(T.60 und T.63Y)itiert.

Typisch fur den schnellen 6&akt sind die vielen Hemioler {104, die imDuo (lll) bis auf die
Schlusskadenz fehleBei eher langsamem Tempo der Ouvertiire und schnéigoe Tempo kdnie
man den Puls iibernehm&Rallerdings wiken die resultierendefExtremtempii erzwungen.

110 Halbe der Ouvertlire = punktierte Halbe bzw. TaktG@igue
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5. Fazit

Bis heute scheinen Text und vor allem auch die Melodie des Pfingsthymnus zu bedeéstgriasste

Teil derdeutschen Ubertragungeiird auf eineNeufassung der Originalmeli gesungen. Nebst

dem besonderen Affekt liegt es bestimmt an der Qualitat der Mebgtib bei Ubertigungen in

Paarreimen wird der Spannungsbogen Uber die vier Zeilen erhalten, ohne dass die Melodie in zwei

Halften zerbrichtEs k° nnte al so der Beliebtheit der Origit
Neufassungen zu verdanken sein, dasknmeisten Neudichtungen die originale ambrosianische

Strophenform (8.8.8.8) beibehaltemirdei allerdings mit dereerwahnterEinschréakungen.

Ein weiterfuhrendeForschungsansatz, der in dieser Arbeit nicht berilicksichtigt werden keséinge,
eine grundlegende Recherche uber die geografische Verbreitung des Hymnus und seiner
volkssprachlichen Ubertragungen im europaischen RBumzh dieUntersuchung von Gregoriia
Handschriften, Gesangbiicher ukgienden(Liturgieordnungenkénnten sowohl diaymnologische
als auctdie liturgische RezeptiodesVeni Creatordoreiteraufgeklart werderkin Problem ist die
schlechte Zuganglichkeit barock@uellen fir die damalige Gregoriariaxis, die jedoch die
musikalische Grundlage fifditernatimOrgelwerke des 16. bis 19. Jahrhunderts darstdilktist,
dass der Hymnus gerade im Stundengebet bis heute von grosser Bedetitting ist

Schliesslich wide eine klare Quellenlage auch die Suche stldthterGregorianik fiir die heutige
kirchenmusikalische Praxis in der Lituegbder im Konzert vereinfachen. Ich denke hier
beispielsweise adie AlternatimAusfihrung von Orgelversen odér das Voranstedin stilechter

Intonationen bei Chorwerken.

111 Ulrich 2009 (2).
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8. Anhang

8.1 Ubersicht Aprominenter i Orgelbearbeitungen

Komponist Werkverzeichnis Satztypus Melodie
Bach, Johanseb. 16851750 BWYV 631 Sopranc.f. Luther(1529)1531
Bach, Johan®eb. 16851750 BWV 667 Bassc.f. Luther(1529)1531
Beauvarlais 17661834 Opus 8 I.  Bassc.f. (Plain-chan)
Charpentier, Jaques Il.  Sopranc.f.
Marie Ill. Sopranc.f. (sehr frei)
IV. Pleinjeu (Amer)
Bornefeld, Helmut 19061990 Phantasie und Fuge nicht ersichtlich2
Brosig, Moritz 18151887 Opus 58 Nr. 6 Sopranc.f. (2 Clav. e Ped. unbekannte Vorlagg
Byrd, William 15431623 Sopranc.f. mit BassDimin. unbekannte Vorlagg
Dupré, Marcel 18861971 Opus 38 Nr8 Bassc.f. (Toccata) Liber Usualis1956
(s.2.1y13
Duruflé, Maurice 19021986 Opus 4 Prélude, Adagio et Choral varié | unbekannte Vorl.,
nichtsyllabisch
Genzmer, Harald 19092007 (8 Stiicke) Sopranc.f. (evtl. Begleitsatz) Luther(1529)1531
Grigny, Nicolas de 16721703 5 Satze4.4.2.9 (s.4.2.3)
Messiaen, Olivier 19081992 La Nativité: c.f.-Zitat im Pedal nicht ersichtlich
VIIl. Les Mages
Nivers, Guillaume 16321714 V. Bassc.f. siehe Grigny
Gabiriel VI. Fuge (uber Zeile 1)
VII. Sopranc.f. (Récit de voix .
Pachelbel, Johann 16531706 Einleitungsfughettéiiber Zeile 1) | Luther(1529)1531
danach Sopran.f.
Peeters, Flor 19031986 Opus 69 Nr. 8 Bassc.f. (Toccata) Luther(1529)
153114
Scheidt, Samuel 15871654 SSWV 153 I.  Motettensatz greg Hymnus®®
Il.  Tenorc.f.
Ill. Bassc.f.
Titelouze, Jean 15631633 . Bassc.f. unbekannte Vorlagg
Il.  Sopranc.f.
lll. Tenokrc.f. (mit kanonischer
Begl. in Bass und Sopran)
IV. Fuge (Uber Zeile 1)
Walcha, Helmut 19071991 Pedalc.f. (2 Clav. e Peg. Luther(1529)1531
Walther, Johann 16841748 I.  Fuge (Uber Zeile 1) Luther(1529)1531

Gottfried

Il.  Bassc.f.
IIl. Bassc.f.

112 Allerdings ist im Band 1l dr Choralvorspiele Bornefelds nalditium ein Begleitsatz gedruckt zu Luther
Melodie von 1529 bzwl531.
113 Mit Ausnahme der Ligatur auf der Sill& der letzten Zeile, die nur zwei Tone umfasstd stattla-si-la).
114 Allerdings mit verdoppeltem 5. Ton in der letzten Zeile (8.8.8.8).

115 Entspricht mit Ausnahme von zwei Tonen deR.1abgedruckten Fassung.
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8.2 Nicolas de Grigny: Veni Creator

Grigny, Nicolas de: Premier | iMeudoml9@Neudrgck.e, hg.
Schott, Mainz u.a. 196Beiten 53 bi§4.

[Zeile 1
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